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ARANZOVANI

Aranzovani je uprava hudebni skladby pro urcité vokalni a/ nebo instrumentalni obsazeni.
Tato vokalni a instrumentalni kombinace ma Siroky rozsah: od sélového interpreta s nebo
bez malé doprovodné skupiny az k velkému orchestru.

Uspéch aranzma je zavisly na aranzérové muzikalni zdatnosti, dobrém vkusu a jeho
schopnosti umocnit vyznéni hudby tak, aby byla pfijemna pro interprety i posluchace.
Aranzéfi zpravidla modifikuji a stylizuji skladbu do té miry, Ze pridavaji vlastni hudebni
myslenky. Tim padem aranZovani mdze zahrnovat i kompozicni pfinos aranzéra.

Je mnoho elementd, které je potfeba pfi aranzovani brat v Gvahu: forma, instrumentace,
styl, tonalita, melodie, harmonie, rytmus atd.

FORMA

Forma je struktura a podoba hudebnich myslenek a planovany tvar skladby, jehoz Casti se
opakuiji, variuji a stavéji do kontrastu mezi sebou. Pfi urovani formy musite byt obeznameni
s melodickym a harmonickym obsahem skladby. Hudebni forma musi byt vnimana ve vztahu
ke kratSim a oddélenym castem skladby, stejné jako ke skladbé jako celku. V této lekci se
seznamime se dvéma druhy formy:

pisfiova forma-ve vztahu k jazzu, rocku a popularni hudbé

forma aranZma-jak spojovat rlizné casti aranzma dohromady.

A. SONG FORM— PISNOVA FORMA

Abychom porozuméli pisfiové forme&, musime brat v Gvahu nejen jeji melodickou a
harmonickou strukturu, ale i strukturu textovou. Ackoliv se forma miZe pisen od pisné
liSit, existuje nékolik typickych modeld forem, které jsou skladateli ¢asto pouzivany.
Diagramy téchto model{ jsou uzity pro grafické znazornéni forem skladeb. Pismena A4, B,
C atd. nebo g, b, c atd. urCuji melodické a harmonické struktury skladby, dalsi nazvy
oznacuji pisné s textem. V nasledujicich odstavcich si probereme terminy a digramy
forem ukazujici nam jejich uziti.

1. sloka a refrén (verse, chorus)

Ve starsich pisfiovych formach, zejména v lidové hudbg, kazda sloka reprezentuje
rovnocenny pododdil celkové struktury textu pisné. Stejna melodie je uZita pro
kazdou nasledujici sloku pisné. (stroficka pisen)



1. sloka

2. sloka

3. sloka

atd.

Poznamka: V této pisnové formé kazda sloka zpravidla konéi refrénem (viz refrain).

a. V malé dvojdilné formé (simple binary form) po sloce nasleduje refrén (chorus).
Melodie, harmonie a text refrénu jsou odlisSné od melodie, harmonie a textu s/oky.
KdyzZ se tato hudebni forma opakuje, kazda dalSi sloka ma rozdilny text, pfricemz text
refrénu zQstava stejny.

A

1. sloka

refrén

A

2. sloka

refrén atd.

Poznamka: Nezridka, kdyz je tato dvojdilna forma uzita sou¢asnymi skladateli popularni
hudby, obsahuje mnoho soucasnych popularnich pisni dalsi material, ktery poskytuje novy
hudebni a textovy kontrast s/loce a refrénu. Tento dalsi material se nazyva bud'to zakladni
spojka (primary bridge) nebo prechodova spojka (transitional bridge ).

b. Ve velké dvoudilné formé (komplex binary song form) jsou zpravidla sloky a refrén
delsi a propracovanéjsi (hudebné i textové) nez s/oky a refrén v jednoduché pisriové

formé.

V tomto pripadé ma sloka funkci Uvodu k refrénu a nazyva se Uvodova sloka
(introductory verse). Refrén tvori hlavni oddil pisng, ktery se midze cely, nebo jen
jeho ¢ast opakovat bez sloky.

A

uvodni sloka

refrén

refrén

—— atd.




Sloka a refrén ve velké formé jsou Casto tak dlouhé, Ze hudebni pododdily jsou jasné

patrné.
A B B
SLOKA REFREN REFREN
a a a b | a C a | b a C

Poznamka: Az donedavna, byla velka pisfiova forma nejuzivanéjsi formou, kterou
uzivali skladatelé muzikalovych a divadelnich produkci.

2. Spoika (Bridge)

Ve standardech, muzikdlovych a jazzovych skladbach, je spojka kontrastni
hudebni myslenka, ktera se vyskytuje zpravidla v ,6" oddilu ,a a b a" refrénu.
Spojka prinasi patrnou zménu k oddilu ,,&".

CHORUS

Poznamka: Ve vétsiné instrumentalnich jazzovych skladeb neexistuje Uvodova
sloka.

V soucasné hudbé se uzivaji dva druhy spojky: zakladni spojka a prechodova
spojka.

Zakladni spojka je kompletni hudebni a textové vyjadreni, ve kterém je uzity
material odliSny od materialu s/oky nebo refrénu.

Pfechodova spojka je kratka hudebni pasaz uvnitt dvojdilné formy, ktera spojuje
Sloku a refrén, a prinasi hudebni a textovy vyvoj smérem k refrénu.



A B A B
1.SLOKA REFREN 2.SLOKA REFREN
‘ (opakovany)
prechodova spojka prechodova spojka
A A B C B
1.SLOKA | REFREN 2. SLOKA | REFREN ZAKLADNI REFREN
(opakovany) SPOJKA (opakovany)
A A B A B C B
1.SLOKA| 2.SLOKA | REFREN 3.SLOKA | REFREN |HZAKLADNI| _|REFREN
(opakovany) SPOJKA (opakovany)
A B A B C B
1.SLOKA REFREN 2.SLOKA REFREN ZAKLADNI REFREN
(opakovany) SPOJKA | (opakovany)
I |

!

prechodova spojka

!

prechodova spojka




3. Bluesova forma

Tradicni bluesové pisné jsou psany ve 12 taktové formé s unikatni melodickou a
harmonickou strukturou. Zatimco bluesové melodie jsou charakteristické svymi
.blue tény", bluesova harmonie zachovava nebo variuje uvedené zakladni
harmonické schéma blues.

Zatimco vétSina starSich rock-and-rollovych pisni pfisné dodrzuji 12 taktovou
bluesovou formu, soucasni skladatelé popularni hudby casto uzivaji bluesovou
melodiku a harmonii v , sloka — refrén* formatu.

4. hook (hlava, motiv)

Od 1960 se vyrazem ,hook" mysli hlavni hudebni a/nebo textova soucast
popularnich pisni. Je to ¢ast pisné, kterou si nahodny posluchac velmi jednoduse
zapamatuje, a proto byva zpravidla pouZita jako nazev pisné (z marketingovych
dlvodl). Ackoliv se ,hook mize vyskytovat na kterémkoliv misté v pisriové
formé&, zpravidla ho najdeme v refrénu zdGraznény Castym opakovanim.

5. refrén (refrain)

Ve starsich pisnich, zejména ve folku nebo gospelu, je refrén textova fraze, ktera
se opakuje béhem pisné.

V muzikalovych a jazzovych standardech psanych ve velké formé, je termin refrén
totozny s chorusem .

V soucasné popularni hudbé je refrén typem ,hooku", ktery se opakuje na konci
kazdé s/oky.

B. FORMA ARANZMA (ARRANGEMENT FORM )

Aranzérovym Ukolem je uvést dllezité stavebné elementy aranzma skladby

zplsobem, ktery:

- je vzrusujici a provokativni pro posluchace

- vyplni ¢asovou kostru predurcenou interpretem nebo producentem

- zachovava skladbé hudebni (a textovou) celistvost.

K dosazeni téchto cildl aranzér Casto:

- upravuje formu skladby tak, aby zd{raznil nejlepsi skladebné prvky
- opakuje formu skladby, aby umoznil dalsi instrumentalni nebo vokalni variaci,
nebo improvizovana sodla

- pridava do formy skladby dalsi ¢asti (Uvod, mezihry, dohry — Coda atd).




Definice stavebnych casti

Uvod (introduction)

Uvodem se nazyva kratkd instrumentaini pasaz na zacatku aranzma slouZici
k vytvoreni nalady, charakteru a tonality.

mezihra (/interiude)

Mezihra je kratka instrumentdlni pasaz, casto melodicky a harmonicky
totozna s Uvodem, ktera slouzi jako kontrastni cast hlavni formy skladby.
Mezihra se zpravidla nachazi mezi dvéma refrény, nebo mezi refrénem a
novou slokou.

Dohra — Coda (£aqg)

Dohra je opakuijici se hudebni myslenka vytvorena v zavéru aranzma, slouzici
k prodlouzeni skladby.

special chorus (arranger ‘s chorus)

Ve special chorusu aranzér zpravidla vytvari instrumentalni vyvrcholeni
skladby. Aranzér se tak stava improvizatorem (na papire).

Special chorus, pokud je uzit, byva zpravidla pred zavérem instrumentalniho
jazzového aranzma. Special chorus se zfidka uziva v aranzma pro zpévaky.

solo (solo chorus, section)

Solo se vyskytuje v aranZma kde instrumentalista nebo zpévak spontanné
improvizuje na danou formu skladby, nebo jeji ¢ast.

Nasledujici formalni diagramy graficky znazornuiji, jak mlze byt pisiova forma
pfi aranZma upravovana, opakovana nebo rozsifovana.



2. ukazky forem aranZzma
a. jednoducha dvoidilna forma

A B A B
instrumentalni sloka | refrén instrumentalni sloka |refrén
Gvod mezihra

zpév zpév
instrumentalni | refrén refrén
—1 sélo
opakovat refrén & fade out.
forma sloky Zpév Zpév

b. velka dvoidilna forma

avodni refrén instrument. solo
sloka
al a|b |a alalb |a
Zpév instrumentalni
special chorus refrén
dohra
alalb |a alalb |a
instrumentalni zpév zpév & intrument.



c. _jednoducha dvoijdilna forma s prechodem /bridge/

(refrén)

(refrén)

prechod.
A spojka B
i
instrumentalni sloka refrén instrumentalni
Gvod mezihra
Zpév
prechod
A spojka B C
i
sloka refrén zakladni spojka instrumentalni
sélo
Zpév Zpév
B B
_| refrén refrén dohra
zpév zpév zpév/ instrument.
d. blues
instrumentalni Bluesové téma Bluesové téma
uvod (refrén) (refren)
_| 1.solo 2. s6lo special
chorus
Bluesové téma Bluesové téma dohra




C. CiSLA A PISMENA PRO ZKOUSENI

Cisla a pismena pro zkouseni jsou umisténa v partitufe a v jednotlivych partech na mistech
oznacujicich zfrejmé hranice hudebni fraze, aby usnadnila zkouseni aranZma a aby usnadnila
hraci orientaci ve formé pravé zkousené skladby. Pismena A-B-C atd. jsou uZita pro kazdou
nasledujici formalni ¢ast ve velké dvojdilné formé nebo v jednotlivych ¢astech malé dvojdilné
formy. Tato pismena jsou kombinovana s Cisly A-A9-A17 atd. urlujicimi poradi taktl ve
formalni Casti.

Nasledujici diagramy ukazuji spravné uZiti pismen a Cisel pro zkouseni.

1. Popova skladba: jednoducha pisthiova forma

Intro A A9 Al7 Int.
tvod sloka sloka refrén mezihra
8 8 8 8 4
B B9 C D E
sloka refrén instr. solo refrén refrén
8 8 8 8 8

Poznamka: Pismena pro zkouseni a pismena oznacujici formalni Casti nemusi spolu
korespondovat!

2. jazzova skladba: velka dvoidilna forma

Intro A| A A17 A25 |B| B9 B17 B25
Uvod al a b a al a a
10 8| 8 8 8 8| 8 8

«refréen___ o refrén(solo)___,
Int. C| co c17 25 tag
mezihra a a b a Zaveér
10 8 8 8 8 10
) refrén ,



3. 12 taktova blues forma

Intro A B
avod bluesové téma bluesové téma
(refrén) (refrén)
«—38 «— 12 «— 12
C D tag
instr. sola special chorus zaver
4—24 > < 12 > < X
/

Poznamka: dalsi mozny zplsob je postupné Cislovani po sobé nasledujicich taktd.

PREDJIMKY (ANTICIPACE)

A. ANALYZA PREDJIMEK

V soucasném nazvoslovi anticipace (predjimka) je rytmicka zména melodie, pfi niz je
nota na tézké dobé hrana o polovinu doby dfive (osminkova anticipace) nebo o Ctvrtinu
doby dfive (Sestnactinova anticipace). Vysledkem je melodicka synkopace.

plvodni rytmus

s osminovymi predjimkami

(swiNg
| ANT ANT.
[ il Il P — N |
| ». N |
- i — I I ] H
‘)’ '4 [ ——
plvodni rytmus
[ Vil ‘! I I | m I N |
# | I [ I | 1 fo 1 I 1 Il |
rf — ¢
s Sestnactinovymi predjimkami
‘ FONK ANT. ANT. ANT.
| — — o
f 4 [ \L } } {-_— ‘I { Tle [ T 1 I N |
B S— 1] S———— |
7 R
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Poznamka: V jazzu a latin music kde je hlavni pohyb osminovy byva predjimka osminova,
v rocku a funku, kde je hlavni pohyb Sestnactinovy byva predjimka Sestnactinova nebo
osminkova.

Harmonickd predjimka nastava pri zaznéni nového akordu na noté, ktera tvori

melodickou anticipaci.

Harmonické predjimky byvaji pro rytmickou sekci aranzovany rliznymi zpdsoby:

1) celd rytmicka sekce predjima harmonii nasledujiciho akordu.

2) kytara a/nebo klavesy predjimaji harmonii nasledujiciho akordu, ale basa zlstava na
dobé.

3) celd rytmickd sekce hraje harmonické zmény na doby, nevénuje pozornost
harmonické anticipaci melodie.

(swing ,
Oujﬂ we 07 e O
LEAD SHEET [, Z s — » f #u ii
i 4 T —
| .Y | A
A—A— ki C g;————-ﬂ
§ 4 ] ’;ﬂ’ i =
s ¥ C R
Prane
FaHa ¥ \/ z )
74— = $£—4g
| e v
$ i . } | }
P M e EMIT wr EPVATY wr. (176084
— !-j::\ i p——
LEAD gHEET " z d J ] l‘ 1 I I T T T N |
] - =
FMacT Eur e 075084
V|
Guirae “T Zi, a F»; i’ @ F,;
¥ —— L ‘\
e T i i L  ——
Baes 7 == } =
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Anticipovana nota je nékdy zkracena jen na osminkovou nebo Sestnactinovou notu, po
niz nasleduje pauza.

‘QNING 2 cﬁ
DM‘l'T e 6 we O
O A — .
P e € o Tt
I Z | i ; n p— ' T #—ﬂ
%ﬁjﬁﬁjﬁ:‘:wﬁ—-:ﬂ
]

B. ZACHAZENI S RYTMEM MELODIE

Kazdy hudebni styl pouziva vlastni jedine¢né melodické rytmy.
Aranzéfi zpravidla upravuji rytmus melodie aby:
1. lépe prizplsobili melodii stylu uzitému v aranzma, nebo
2. aby melodie Iépe vyhovovala jejich vlastnimu vkusu.

Stejné jako je aranzérem casto uZivana anticipace, byva casto vyuZivano opozdéného

nastupu melodie. K opozdénému nastupu dojde, kdyz melodickd nota na tézké dobé
(zpravidla ptlova nota na 1. nebo 3. dobé) nastoupi o pdl doby pozdéji.

plvodni rytmus

Our? Y o
[ Fil | T N |
1’ | I
s opozdénym nastupem
vl b
Oull'i o G . '
=, z ‘ —F q
i —

Poznamka: stejné jako predjimka, je opozdény nastup melodie v aranzovani rytmické sekce
zavislé na uvazeni aranzéra.
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Nasleduijici priklad ukazuje, jak aranzér mlze upravit rytmus melodie v rliznych hudebnich
stylech.

{o21q0NAL)

Awr7 Ab'f GM17 0 Teus4 ¢ Mag?
R ———— ]
L 7 ki 1 1 T L.d‘ I - i s 1 I |
SUWING b

Au? A’ Bui7 0 Tsus4 £ Mag?
0r o INT. ANY. ANT. . .
g : S S B I E—I
1 il |
1 i |
& ’
{LATIN
Aui? ab7 Bui7  Css £ Mac?
» ANT, ANL— ANT ANT 1 ANT ANT lANf.
I 2 e i
L j’ L. N 1 1 " 4 : 1] 1 fm— I |
|FUNK
Auvt AL” Guv7 [T £Mag?
ANT ANT. ANT ANT.
1 4 \. : T - ] } Il Y i h T N |
: = e = = i
] ———l ]
RN pwi Nz Guin Qs EMu
. l-NT. INE ANT.
ANT.
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C. IMAGINARNI TAKTOVE CARY

Ve 4/4 taktu musi byt treti doba vzdy viditelnd. Imaginarni taktova ¢ara déli takt na dvé
stejné velké Casti. Rytmus v prvni a ve druhé poloviné taktu musi byt notovan co
nejjednodussim zplsobem, aby se usnadnilo Cteni. U vice ligaturovanych not secteme jejich
hodnotu do jedné noty. Zjednoduseni zapisu nesmi porusit pravidlo viditelné 3 doby!

spravné ; Spatné
e e e« ]
R == | 5 | —
Vyiimky:
) o
f—nlo
IF 2l NI
4* F
b _n
F | P |
B R ——
= !
) o
JeClr v =
T I

Pfi rytmu s prevazujicim Sestnactinovym délenim by mély byt vidét vSechny Ctyfi doby.
Imaginarni taktové Cary déli takt na Ctyri stejné velké ¢asti.

Tramce osminovych not (a Sestnactinovych not) nesmi jit pres imaginarni taktové cary.

spravné

F
I h 1
| 4 AN §
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D. DYNAMIKA A ARTIKULACE

Dynamické znacky oznacuji, jakym dynamickym stupném hlasitosti bude notovy zaznam
v partitufe, nebo partech interpretovan. Dynamicka oznaceni jsou umisténa pod notovou
osnovou.

Artikulacni znacky oznacuji zplsob jakym je nota, nebo skupina not zahrana. Artikulacni
znacky jsou umistény pfimo nad notou, nebo skupinkou not, mimo notovou osnovu.

1. Dynamika

pp pianissimo velmi potichu
p piano potichu

mp  mezzo piano mirné potichu
mf mezzo forte mirné silné

f forte silné

ff fortissimo velmi silné

< crescendo zesilovat
< decrescendo zeslabovat

fp forte-piano silné nasazeni nasledované bezprostfednim zeslabenim
(nezaménovat s sf nebo sfz — sforzando nebo sforzato -
které jsou oznacenim pro neocekavany ostry akcent na

jedné noté, nebo akordu)

2. Artikulace
> ostré nasazeni, nota zni v pIné hodnoté, uziva se na notach
r vSech rytmickych hodnot
A
r silné ostré nasazeni
r staccato — nota je zkracena, uziva se u not ctvrtovych
a kratSich
r tenuto — nota nasazena jemnéji a hrana v plné délce
[ e — : obloucek: pro dechové nastroje -
7~ i C— P 3 i vSechny noty pod oblouckem jsou hrany
-~ | na jeden dech a hladce, plynule (legato).

Pro ostatni nastroje — noty spojené
oblouckem se hraji plynule, vazané.

Pozndmka: vyse uvedeny material byva uzit ve vétsiné standardni notacni praxe.

Drobné obmény jsou mozné prfi uziti specifického stylu, nebo zvlastniho hudebniho
nastroje.

15



DOMACI cVICENT:

v

dsoben

fizp

ledujici priklady spravné€, to znamena tak, aby byl zapis p

fepiS nas

p

imaginarnim taktovym caram.

i

17
L4
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Rytmicka sekce

KdyZz ma aranzér uréenu formu a styl aranzma a melodie je rytmicky upravena tak, aby
odpovidala stylu (pokud je potfeba), miZze pristoupit k rozepsani partd rytmické sekce. Aby
dokazal Ucinné napsat party rytmiky, musi aranzér znat:
1) rozsahy a technické moznosti jednotlivych nastrojl
2) patficny zplsob notace kazdého nastroje rytmické sekce, a vhodnost jeho uziti ve
stylu aranzma.

Bici nastroje
I. nastroje

A. zakladni sestava

1. Cinely (cymbals)
a) hi-hat (H.H.)
b) crash
c) ride

2. Kotle (Tom-toms)
a) zavésené kotle (mounted toms)
b) stojici kotle (floor toms)

3. maly bubinek (snare drum)

4. velky buben (bass drum)

B. dopliuijici vybaveni

—

pridavné Cinely
a) crash-ride
b) pang, China
c) splash

2. pridané tomy

3. kravské zvonce (cowbell - C.B.)

4. wood block (W. B.)

palicky

drevéné palicky (sticks)
Stétky (brushes)

plsténé palicky (mallets)

wNhNeEO

17



I1. STANDARDNI NOTACE BICICH NASTROJU

A. CINELY

1. hi-hat:

a) hrano pali¢kami nebo Stétkami: x, nozicky nahoru, znacka nad notou (0)
znaci otevienou nebo (+) znaci zavienou hi-hat

o0 + 0
|
X

Y e Y I
X X X X X X X

¥
&
-

+
LH'H?I I Y e R
%X X X X

b) Slapana hi-hat: x, noZzicky dolli, umisténa ve druhé mezere

e

2
o~

2. crash, ride atd. (zavéSené Cinely)

X, nozicky nahoru, umisténa nad notovou osnovou

e ) [N M) Dy g ¢ v y@mﬁb

Pozndmka: ;h’“ nechat znit
choke — ztlumit

B. Kotle:

Ackoliv na kotle hraje zpravidla bubenik podle vlastniho citu, specifické pasaze mohou byt
v partu vypsany (naznaceny). Noty jsou napsany s nozickami smérem nahoru, umistény na
linkach (graficky znazornény od nejvyssiho k nejhlubSimu).

> >

(1oM8)

a2 P

N

Poznamka: noty oznacujici kotle jsou umistény na linkach na rozdil od malého a velkého
bubnu, které jsou v mezerach.
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C.

maly bubinek

Noty s nozickami nahoru, umistény ve treti mezere.

X 25 (eeL\) 2
re.

Q/ W

2

J &—%
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N
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N

D.

rim shot (R. S.) — hra na rafek  znacka tremola oznacuje virbl
(snare rolls)

velky buben

Noty s nozickami dolu, umistény v prvni mezere.

N

III.

A.

¢

v I

NOTACE V PARTECH:

HRANI ZAKLADNIHO RYTMU:

Lomitko se uziva pro vyjadreni poctu dob v taktu a naznacuje zakladni citéni. Styl hrani byva
nadepsan nad osnovou. Pod osnovou byva oznacen druh uzitych palicek.

Tento zplsob notace byva zpravidla uZzit v partech jazzovych skladeb, kde dava aranzér hraci
maximalni svobodu reagovat spontanné na ostatni spoluhrace. Také se tohoto zplisobu uZiva
v pripadé, Ze neni vyZzadovana v partu specificka rytmicka notace.
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B. RYTMUS HRANY PRES DOBY (druhotné akcenty)

Malé noty s nozickami nahoru, umisténé nad osnovou se uzivaji pro naznaceni rytmickych
akcentl, které jsou vclenény do zakladniho rytmu. Byvaiji zpravidla hrany na bubinek nebo
na cinel podle hracova vybéru. Pfipsand poznamka se kterym nastrojem, nebo skupinou
nastrojd je tento rytmus hran usnadriuje bubenikovu orientaci.
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Poznamka: Nespecifikovana notace (Carka namisto hlavicky noty), jak je uZito v zavéru
predeslé ukazky, se zpravidla uziva v jazzové notaci. Aranzér tak dava hraci maximalni
svobodu v interpretaci rytmickych akcent(. Zalezi tak na bubenikovi, jestli poznaceny rytmus
bude hrat nebo ne.

C. RYTMY A AKCENTY PRES DOBY HRANE NA CINELY

X s nozickami nahoru, umisténé nad notovou osnovou urcuji rytmické modely (patterns) a
akcenty hrané na urcené cinely. Part Cinell byva vclenén nad zakladni rytmus naznaceny
lomitky.
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Poznamka: kdyz je zakladni rytmicky model ¢inelu pevné naznacen slovo simile oznacuje, Ze
se tento zakladni model stale opakuje (mozno s drobnymi obménami).

D. STOP TIME: (primarni akcenty — preruseni zakladniho rytmu)
Nize uvedena rytmickd notace urcuje rytmické akcenty, které nejsou soucasti zakladniho

rytmického doprovodu, ale jsou hrany jako samostatné akcenty na bubny nebo Cinely podle
hracovy volby.
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Bubenik mdze interpretovat neptfesnou notaci rliznymi zplsoby. Proto je, paklize ma aranzér
presnou predstavu, upfednostfiovana presna notace.
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E. VYPLNE (FILLS):

Slovo ,fill* (vypIi) doplnéné vodorovnou prerusovanou ¢arou ukoncenou svislou
¢arkou oznacuje kratké improvizované sélo v rozsahu od jedné doby do délky
dvou taktl. Oznacleni ,solo fill* se uziva v misté kde je bici sdlo hrano bez
doprovodu dalSich nastrojd.
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F. AKCENTY A VYPLNE (KICKS AND FILLS):

Kombinace zapisu bicich uvedené v D. a E.

PF. 6:
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G. TRIHLASA NOTACE BICICH:

Trihlasa notace bicich skladajici se z velkého bubnu, malého bubnu a Cinelll je doporuc¢ovana
kdyZ slovni oznaceni dostatecné nevyjadfuje pozadovany zplsob hry. Noty malého bubnu a
¢ineld maji spolecné nozicky, ¢imz vytvareji komplexni part. Po nékolika taktech, ve kterych
je tento zplsob notace pouZit je mozno pomoci lomitek a napisu simile, popfipadé uZzitim
repeticniho znaménka naznacit kontinualni pokracovani stejného stylu hry (patternu).
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Akcenty na Cinel a part hi-haty se oznacuje kfizkem (x). Cinel pieme nad linky a hi-hat do
horni mezery. Slovni oznaceni nastroje neni na skodu.
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Poznamka: Znaménko pro opakovani taktu znaci presné opakovani predesiého taktu, nebo
vice taktll, zatimco uziti lomitek a ndapis simile oznacuje stalé pokracovani predeslého
rytmického modelu, s tim, Ze hra¢ ma vétsi volnost ve vytvareni partu a zaroven mdize
reagovat na hru svych spoluhraca.

Domaci cviceni:
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1/ Napis swingovy doprovod bicich dle svych predstav
2/takt 15 vypli a anticipuj takt 16
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1/ Napis part bicich ve stylu rockové balady
2/ Bici anticipuji tieti dobu v taktech 6, 8, 10, 12, 14 a 15.
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Doplii part bicich:
1/ Vytvof vlastni samba- fusion groove pro takty 1 - 8

2/ vytvof specificky rytmus (stop times) v taktech 9 - 12 véetné vyplni (fills) v partu bicich nastroj
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KONTRABAS, BASKYTARA

L. nastroj:

Kontrabas, baskytara je transponujici nastroj. Nastroj zni o oktavu niz, nez je psan.

psany rozsah znéjici rozsah

e
1111e

(o)

[ )
[ )

Nt
Nt

allll
dlll

Bas je vzdy notovan v psaném rozsahu (i v partiture).

Kontrabas ma 4 struny, které jsou ladény v kvartach.
Baskytara ma 4 struny které jsou ladény v kvartach. UZivaji se i 5 a 6 strunné baskytary.
U téchto nastroj byva pridana spodni struna ladéna na C, a pfidana vrchni struna na c.

ladéni strun (psané)
(©)

A [ 8]
i O
Z

¢

(©)

A. typy nastroje:

e Kkontrabas:

slovem arco je oznaceni pro hru smyccem, slovo pizzicato (pizz) oznacuje hru prsty

e baskytara:
A. prazcova

B. bezprazcova
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II. tvorba basového partu — walking bass

A.

B.

Ve stiednich a rychlych tempech prevazuje Ctvrtovy pohyb.

Prvni nota hrand v basu pfi zméné akordu je zpravidla zakladni tén.
Hrani zakladniho tdnu pomaha upresnit harmonii. Pokud se hraje
obrat akordu nebo kombinovany akord, uzijte predepsanou funkéni
znacku v bodé akordické zmény (napt. C7/Bb nebo G/Db).

Ostatni akordické tdny mohou byt uzity libovolné, aby byla
harmonicka funkce vyjasnéna. Kvinta akordu je nejbéznéjsi
alternativa.

Neakordické tony byvaji uzity jako prdchody. Tyto neakordické tony
musi postupovat k akordickym tondim chromatickym nebo
diatonickym krokem.

Na dobé pred zakladnim tonem akordu uZijeme ton, ktery je
spodnim nebo vrchnim plltonem zakladniho tonu. Mlze byt vyuzit i
celotdnovy postup, ale ve vétsiné pripadd je lepsi pllton — plsobi
jako citlivy tén k zakladnimu ténu. I kdyz tento citlivy ton neni
akordickym ténem (vytvari disonanci) bude part basu znit dobre.

Prodlevy a ostinata opakuiji jeden nebo skupinu tond, nad nimiz
dochazi k harmonickému pohybu.

Existuje mnoho variant walking bassu:

postup krokem

plltonové postupy k akordickym tondim (1, 3, 5)
skok mezi zakladnim ténem a kvintou

skok do oktavy

e opakovany zakladni tén
Mnoho basovych partl je tvofeno kombinaci téchto intervalovych variaci. Tim se vytvari
mnohem zajimavéjsi basovy part nez pri pouhém postupu krokem.

”

111 Vyvarujte se skokt do neakordickych tonu!!!

Walking bass, ktery vétsinou rozklada akordické tony, stylisticky tihne k jazzu 30 let nebo

Dixielandu.

Walking bass, ve kterém prevazuji prlichodné tény zni modernéji, vytvari linearni basovou

linku.
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III._styl:

Bas pomaha urcit hudebni styl. Kazdy styl (swing, latin, rock, ballad atd.) vyuziva
jedinecnych rytmickych a melodickych spojeni tond. Nasleduijici priklady ukazuji nékolik
béZné uZzivanych stylQ.
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Tato ukazka demonstruje:
e V livodu hraje bas zakladni akordické tény v rytmu, ktery je hran v celé kapele
e QOd pismene A hraje bas swing (neboli kracejici ,walking" bas) ve ¢tvrt'ovych
notach, kromé Ctyr rytmickych obmén v A6, A10, A12 a A14. Prevladajici pohyb
krokem uziva diatonickych i chromatickych prlichodu.
e V taktech A13-A17 hraje bas zakladni tony (oznacené v akordickych znackach)
v rytmu ktery hraje cela rytmika.
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Tato ukazka demonstruje:
e V taktech 1-4 zni nejzakladnéjsi basovy part bossa novy slozeny z teckované Ctvrtové
noty a osminky, a ze specifického stfidani zakladniho ténu a kvinty akordu.
e V taktech 5-6 a 13-14 znéji dvé z mnoha obmén basové linky bossa novy, které jsou
Casto hrany v rliznych latin stylech.
e Vtaktech 8, 12, 15 a 16 je rytmicky model obménén tak, Zze bas akcentuje zakladni
akordicky ton v rytmu, ktery hraje cela kapela.
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Tato ukazka demonstruje:

e V taktech B1-B4 je zakladni model basu pro sambu v nejcistSi formé s vyjimkou
predjimek. Tento basovy part je v podstaté model bossa novy hrany dvakrat rychleji.

e V taktech A1-A4 jedna z mnoha variant samby

V taktech A7-A8 je sambovy model obménén akcentovanym rytmem celé rytmiky

Protoze model samby a bossa novy je identicky kromé tempa, samba je zpravidla notovana

ve 4/4 taktu. VySe uvedena ukazka mize byt notovana takto:
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Abychom se vyhnuli omylu, samba (na 4) se znaci 4/4, zatimco samba (na 2) se znaci C

nebo 2/2.
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I kdyz je mnoho réiznych rockovych styll, jsou nékteré zakladni elementy, které jsou bézné
v rliznych rockovych variacich.
1. V ukazce # 4, je part vytvoren ze zakladnich tonl akordu s vyjimkou taktu 8.
2. v ukazce # 5 kratky melodicky model, ktery definuje akordické strukturu, je opakovan
v rytmickém modelu po celé trvani ¢asti aranzma. Je dllezité, aby se basovy part
doplnoval s partem velkého bubnu.
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I kdyz je mnoho rliznych styld funku a funk-fusion, také zde existuji zakladni elementy, které
se obménuji.



1. v ukazce # 6 zakladni ton akordu, s nékolika vyjimkami, je jedinym konstruk¢nim
prvkem basového partu.

Poznamka: basovy part v rocku uziva osminovy rytmus, zatimco ve funku uziva

Sestnactinové déleni. Zatimco rockovy part typicky zlistava nebo rytmizuje zakladni

akordicky ton, funkovy part je psan fidce s kratkymi perkusivnimi akcenty hranymi

slapem.

2. ukazka # 7 jak je funk-fusion basovy part typicky vice Clenity rytmicky i harmonicky.
Tyto basové linky jsou Castokrat nejdlleZitéjsSim hudebnim elementem a urcuji
charakter celého aranzma. Funk-fusion basovy part Casto uziva rytmické ostinato,
které zlstava neménné po celou ¢ast aranzma, a do urcité miry je synchronizovan

s partem basového bubnu.
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Predesla ukazka demonstruje part balady, ve které je uzito rytmus Ctvrtka s teckou — osmina
nebo Ctvrtka s dvéma teckami — Sestnactina. Opét uziva pouze zakladni akordicky ton
(s moznosti vyplni, kratkych melodickych pasazi).

IV. NOTACE BASOVEHO PARTU (viz predeslé ukézky)

A. HRANI ZE ZNACEK:

Lomitka urcuji poCet dob v taktu, na kterych zni urcity akord. Hrac tvori svij part dle svych

schopnosti.
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Lomitka s akordickymi znackami kdyz chce dat aranzér hraci co nejvétsi volnost reagovat na
hudbu. Tento zplsob je béZny zejména kdyz basista doprovazi improvizovana séla v rliznych
jazzovych stylech.

B. HRANI ZE ZNACEK A SPECIFIKOVANYCH NOT:

PF. 10:
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Lomitka a akordické znacky mohou byt nahrazeny vypsanym partem, kdyz aranzér vyzaduije,
aby hrac hral specifické noty v rytmu, ktery je spolecny pro celou rytmickou sekci.
Poznamka: Nasledujici ukazka miZe byt také uZita k naznaceni obCasnych harmonickych
anticipaci v basovém partu.

PF. 11:
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C. VYPSANY BASOVY PART:

V mnoha pripadech je uprednostriovan vypsany part v urcitém stylu.

Poznamka: I kdyZ mnoho stylli Ize hrat na elektricky bas (baskytara) i na kontrabas,
nékteré styly jako napf. funk, soucasny rock a rizné latinské styly se zpravidla hraji
na baskytaru. Baskytara umoziuje vice kytarovy zplsob hry na nastroj nez
kontrabas, vCetné vyuziti hry palcem (slap).
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Domaci cviceni:

LEAD Sheer

Bnss

Gre.

Base

Gre.

Base

Gre.

Base

1/ Napis§ "walking bass" sloZeny ze ¢tvrtovych not
2/ Bass dodrzi pauzy v taktu 15, anticipuje takt 16 a drzi dle dirigentova ukazani
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Domaci cviceni:

1/ Napis basovy part ve stylu bossa nova, kromé taktii 7, 8, 14 a 16 kde basovy part bude hrat

v rytmu melodie.
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Domaci cviceni:

1/ Napis basovy part ve stylu rockové balady
2/ Bass anticipuje tieti dobu v taktech 6, 8, 10, 12, 14 a 15.
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Domaci cviceni:

Dopln part basy a bicich:
1/ Vytvor vlastni samba- fusion groove pro takty 1 - 8
2/ vytvor specificky rytmus (stop times) v taktech 9 - 12 v&etné vyplni (fills) v partu bicich nastroju

SAMBA FUSION
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7 o1 f o 1 q { f ——]
LEAD SHEET [ : 1 - .- '
& o = - o i
Bass : :
Ooom et Hi :
4
om7 om7 AM7
LEAD y 4 |I= P_'_ T q I t ® ;
' — — —— o- =
SHeEr S e |
Bass ":,‘:
0.¢. HiI
3 4
M M AM
a— i s s -
e == P abp e o, 44 L —— rg'c
SHEET S g —
A9 ":‘
0.6. HI
5 4

40



LEAD
SHEET

Bass

0.6
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Domaci cviceni:

Dopln basovy a bici part do nasledujici rockové ukazky:
1/ vytvor basovy part vychazejici z harmonického rytmu v kytarovém a klavesovém partu
2/ vypis specificky part bicich
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KYTARA
L. nastroj:

Kytara je nastroj transponujici. Psany rozsah je o oktavu vys nez znéjici.

VA _
zn&jici rozsah (o) psany rozsah o ja'_ '
N © — N = —
[ . Y] ¥ '] ]
A _J= V.| V.| |
| y | 1A Iy .) ]
e “ “ I
nejvyssi nota —
4

na elektrické kytate
s 22 prazci

v 7

Kytara se notuje v houslovém kli¢i. Ma Sest strun nasledujiciho ladéni (alternativni ladéni
jsou mozna, ale méné casta):

psané ladéni:

o e
& > a
J o
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©
ngjici ladéni:
;i re ]
I O o
— I [e4
L — ©
[ed
12 strunna kytara:
12 strunna kytara ma 12 strun nasledujiciho ladéni:
znéjici ladéni:
: o oo
A © oo 20
\ ]’ rel 3
I L =
L (o]
o
psané ladéni:
} O 0O 0O
a e, p N w—a <
[ — (o]
= e
[ed

44



N =

el

AKUSTICKE KYTARY

klasicka kytara — s nylonovymi strunami
6 strunna akusticka kytara — s kovovymi strunami
12 strunna akusticka kytara — s kovovymi strunami

ELEKTRICKE KYTARY

6 strunna lubova kytara (hollow body) — pro jazz

6 strunna polo-lubova kytara (semi-hollow body) — vSechny styly
6 strunna plna (solid body) kytara — pro rock
12 strunna elektricka kytara

NOTACE

A. AKORDICKY DOPROVOD

1. ,comping" - tvorba harmonického a rytmického doprovodu.
Lomitka urcuji pocet dob kazdého akordu. Hrac¢ hraje akordy dle citu a vlastniho uvazeni.
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PF. 2:
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J A y) ) y) 2 2 2 AAAAAAAAAAAAAANAAAAAAANA

Comping notace uziva aranzér, kdyz chce dat hraci co nejvétsi volnost spontanné reagovat
na ostatni spoluhrace, a kdyz specifické vedeni hlasd a rytmické ¢lenéni neni vyZzadovano.

2. hrani akord@ v daném rytmu:

Rytmicka notace s nozickami doll se uziva k naznaceni akordickych zmén hranym ve

specifickém rytmu.

PF. 3:
SWING
AMIES) 0769 6M1  Qu
LV = 0 = 1
b / /
] T 8/Mac? 801 AMIES)
’l b? - ’1: ’;‘ ANas i‘ AN / 2 4 Ao ) ’) :
/ / —
QEPEAT AND FAOE

Poznamka: akordické znacky se pisi pfimo nad rytmus nebo lomitka, tam kde dochazi

k harmonické zméné.
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PF. 4:

L (WITH CHoeus erreer)
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PF. 5:
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Poznamka: Po napsani charakteristického rytmického modelu (patternu) je mozno
v nasledujicich taktech uzit lomitek a oznaceni ,simile". Kytarista tak obménuje akordy podle
stejného rytmického modelu.

Specificky rytmus mdZe byt vypsan v kytarovém partu, kdyz aranzér vyzaduje:
1. podporit rytmus hrany celou rytmikou (nebo)
2. podporit akordicky harmonickou anticipaci melodii (nebo)
3. vytvorit rytmicky pattern, ktery se opakuje v dané ¢asti aranzma.
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3. kombinace ,comping" a rytmické notace

Kombinace notace zplsobl 1 a 2.

PF. 6:
5“"““L ehiar AMTS) 0769)
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/ / /

(ePeAt ANO FAOE)

4. specificky rytmus s uzitim tlumenych akcentd:

(X) oznacuje rytmicky ,Skrabavy" zvuk, kdyz hrac hraje trsatkem pres zatlumené struny.

PF. 7:
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5. specificky ,lead notes" (top notes) voicing:
Urcena nota a akordicka znacka nad ni oznacuji, ze napsana nota bude nejvyssi znéjici
notou hranou v akordu. Je dobré pro upfesnéni napsat slovy instrukci o zplisobu hrani.
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Specificky ,lead note" (top note) voicing byva uzit v partu pouze kdyz aranzér vyzaduje
po kytaristovi:

a. podporit perkusivni nebo drzené noty v melodii (zpravidla pfi absenci dech()

b. podpofit vedeni akordd vypsané v ostatnich nastrojich rytmiky.

Poznamka: Tento zplsob notace se neuziva pfi melodickych pasazich.
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6. specifické vedeni hlast:

Specifické vypsani hlast se v partu uZiva kdyz:
a. predesla notace doprovodu je sporna nebo neni adekvatni, jak je presné part
zamyslen
b. aranZér je dobfe obeznamen s moznostmi hry na nastroj.
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Poznamka: Uzka sazba trojzvukl se v kytarovém partu uziva casto.
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Pf. 10:
(SMOOTHLY WWITH CHORUS ¢reear)
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Poznamka: Kdyz se urcita notace rytmicky opakuje bez zmény not, uzije se tato notace.

7. melodicky doprovod (single note accomp.)

Kytarova technika kdy jedna nota nebo linedrni myslenka je hrana pti kombinaci znéjicich
a tlumenych not. Psané instrukce pomohou vyjasnit zptsob hry.

PE. 12:
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Tento zplsob hry se uziva v tanecni a funky hudbé, kde rytmickou skupinu tvori nékolik

nastrojl, a kdy aranzér dava prednost urcité rytmizaci pred dalSim akordickym
doprovodem.

8. _power chords"

kytarova technika, kdy nelplny voicing sestavajici ze zakladniho tonu, kvinty a oktavy je hran
v nizké poloze s velkym zkreslenim. Psané instrukce pomohou vyjasnit zplsob hry.

PF. 13:
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Tato kytarova technika se uziva v hard rocku, kdy bas a kytara hraji ve stejném rytmu.

9.

single notes and chord voicing:

Haeo Roor (POWER CHOZOS WITH DISTORTION)
oy € Ne) A/E €
WYL E ¢ e YA
g %;‘,#;;;u e H;‘,#;,,JJ*. ==
) L.#E (NL) e ¢ (NQ)
_é?"% = g;’#; J‘I J\/"i - } - } S ;‘/#; - #J_i; —~ ET;. —

52



Domaci cviceni:

Dopln part kytary a bicich dle nasledujiciho zadani:

1/'V tvodu (intro): napi$ kytarovy part s urenymi notami ve vrchnim hlase ("specific lead note voicing")
napis part bicich s naznaCenim rytmu ("kick over time") s uzitim melodického rytmu jako dechovych
zanasek

2/V taktech 5-16: kytara i bici hraji zakladni rytmus zahrmujici doprovod a/ nebo bici tdery dle potieby
a vhodnosti

3/ v taktech 17-20: kytara doprovazi ve shodném rytmu s basou. Bici hraji stop time figury s basou
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Domaci cviceni:

Dopln part kytary dle nasledujicich instrukei:

1/ Naznac¢ doprovodny rytmus kytary v taktech 1a 2, kterym bude part pokracovat stejn€ v taktech 3 - 8.
2/ napis trojhlasy doprovod v uzké harmonii akcentujici melodii v taktech 9 - 12.
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Domaci cviceni:

Nasledujici waltz zaranzuj pro kytaru, bas a bici.
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KLAVESOVE NASTROJE

L. NASTROJ:

a. akustické piano

Akustické piano je netransponujici nastroj (psany i znéjici rozsah je totozny).

Mo .
o)
N j—
P 7
¥ N
L1 1A
1 \d
) K
r_Y]
LI )
v

©
v____.

Pravy pedal se uziva k prodlouzeni tonu po pusténi klaves. Uziti pedalu je oznaceno znackou
Ped v misté jeho seSlapnuti, a jeho pusténi se znaci * v misté jeho pusténi. Levy pedal tlumi

zvuk nastroje.

L = | | | | | | | | | | { )| | )|
141 I I I I I I I I I I I 1 1 I 1
il Iy iy S e S e S e e S -
7
gre.
' ]
BN = —
77— ] {
Peo. * D€, *
b. elektrické piano (Fender Rhodes, Wurlitzer)
Elektricka piana jsou prenosné nastroje s rozsahem obdobnym jako akustické
piano. Elektricka piana maji zpravidla rozsah 73 nebo 88 klaves.
Stejné jako u akustického piana maji el. piana pedal k prodlouzeni tonu.
W
g, 8‘1
Rhodes 73 | ,g Rhodes 88 \ / =
' / ' J
I’lﬂ // I’lﬂ II
V47 § Vi V47 § Vi
| |
4 1
&)t va BH—F
7 Z Z
© —
VB8 _ ©
% %VB_ _
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C.

syntetizéry (synthesizers)

1. rozsah:
VSechny syntetizéry jsou nastroje s neomezenym rozsahem.
Tohoto rozsahu je docileno elektronickou cestou.

2. monofonni a polyfonni syntetizéry:

Mnozstvi soucasné znéjicich tonl je rozdilné nastroj od nastroje.
Monofonni nastroj mlze hrat pouze jeden hlas. Mnozstvi hlast u
polyfonnich nastroji je rozdilné podle typu nastroje. Proto je
dllezité, aby aranzér védél, pro jaky nastroj pise.

3. pedaly:
VSechny syntetizéry mohou vyuzivat pedaly k ovladani rdznych
efektd jako je napfiklad hlasitost, barva nebo délka tonu.

4. _ladici ovladac — kolecko, ribon controler (pitch control):

Vétsina syntetizérl ma ovladac, kterym se da plynule ménit ladéni
ve volitelném rozsahu smérem nahoru i dolll, popfipadé ovladat
vibrato nebo glisando (portamento)

5. ovladace zvuku a specielnich efektd:

VSechny syntetizéry maji rlzné mnozstvi ovladacd, jimiz se méni
jednotlivé parametry zvuku. To umoziuje vytvaret zvuky podobné
akustickym nastrojim, stejné tak jako vytvaret zvuky Uplné nové.
Proto musi aranzér do partu napsat presné instrukce, jaky zvuk si
predstavuje. Nasleduje nékolik instruktaznich popisti zvuku, které
se skladaji vzdy z popisu zvuku, jeho nasazeni a pripodobnéni,
k nékterému z akustickych nastrojQ:

zarivy — perkusivni — zvuk zest'Q
temny- mekky —zvuk violoncella
jasny — perkusivni — zvuk clavinetu
temny — legato — zvuk drev
zkreslena, kviliva rockova kytara
temny — perkusivni — zvuk marimby

S0 Q0 T
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NOTACE PARTU

II.

v

A. AKORDICKY DOPROVOD V JEDNE OSNOVE

1. Doprovod (obdobné jako u kytary):
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fare WALt

0709)

AW7

€749

M9

e4769)

J QMM

£14%)

£7

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA,

L

2. Hrani akordl ve specifikovaném rytmu (obdobné jako u kytary):
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PF. 3:
(0% 7 2H0DES SOUND - HoRS gereer)

FUN sufm.e EL’W Ab7 OM q
4okl e I —F—% 77— 7
= = / /
8r7+9) e A7 O/Mac?
bt ‘ . > s e —
2/ / " /
b
] 8779)
= / /
(RepeAT ANO FACE)

Specifikovany rytmus mdze byt v klavesovém partu, kdyz aranZér vyZaduje:
e Vytvorit stylisticky rytmicky model (ex. 2)
e naznacit drzené akordy kdyz kytarista hraje rytmizovany part (ex. 3 takt 1-2, 5-6)
e oznacit specificky rytmus, ktery hraje celd kapela (ex. 3, takt 3-4, 7-8)

3. kombinace doprovodu a specifikovaného rytmu (kombinace technik 1 a 2)

PF. 4:
(rcoustiC PIAND)
SWING
§ APV QwIs) a1
ATy
" 7
% aMI5) eH1s) gMac?

&L

Es A &
] Fu7 gh7 st gD AT b
% | S i e

poznamka: Akordické znacky se umist'uji pfimo nad rytmus nebo lomitka kde se harmonicka
zména uskutecni.
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4. doprovod se specifikovanym melodickym hlasem akordd (obdobné jako u kytary):

PF. 5:

OX7 (BRIGHT, PERCUSSIVE, 524561 SOUND)

FON G Mac? eha A% OMa? gh/p)
b, A — N A = A
i ’, 'l'# = =}/1 I, ' 4 A} 17 ' | ' I H' ]
£ (169 NOfE 0% VOICING)
, Qu 2N EMacT ¢/0 8w
I i h g n A —  E— f Ihl
g ¥ i Y e—|
7 (2epeat AN FACE)
5. vypsany part:

vypsany part se uziva kdyz:
e vySe uvedené zplsoby notace nemohou adekvatné vyjadrit aranzérovy predstavy
e vedeni hlasll nelze vyjadfit pouze akordickymi znackami
e rlzné hudebni styly vyzaduiji specificky styl hrani

PF. 6:
OX7 (CLAVINET S0UND) 5 |
FONK (A7) <Eb/F> (F/G) (AM7) (F/ﬁb) /0 (Q/e)

7 N
I 4
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A
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m 7
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.ﬂ:
9
-yl
&
m }

Ty

poznamka: akordické znacky v zavorkach jsou pouze pro informaci
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B. AKORDICKY DOPROVOD VE DVOU OSNOVACH

Notace ve dvou osnovach je zpravidla v houslovém a basovém klici, popfipadé nékdy ve
dvou identickych kli¢ich. Tato notace se uziva kdyz:
e doprovod v pravé ruce a basovy part v levé ruce hraji soucasné
specifické vedeni hlasti vyzaduje obé ruce
jeden hrac hraje na vice klavesovych nastrojd najednou
melodie v pravé ruce a doprovod v levé ruce je hran soucasné
aranzma bude vydano tiskem

Nasledujici dvé ukazky demonstruji specifické vedeni hlasl v pravé ruce a basovy part levé
ruky, které jsou hrany soucasné.
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PF. 8:
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Poznamka: Zména ze dvou na jednu osnovu (a opacné) by méla byt provedena vzdy na
novém fadku partu.

Nasledujici part piana zapsany v jedné osnové mdze byt zaranzovan do dvou osnov pro
tiStény part.

Pr.9a:
(AcousTIC PIAND)
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PF.9b:

(Actustic PIANG)
Simg ATy 7
1 Iﬁ vl T R
> S & i:/s B
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SEE ~—5—38 B
4 |4 a2 F' V —
Fis &y AWT0)
1 Iﬁ A | h\
o7 ) b — s
o -k i\\:} ¢ ’
. A A by |
O ———= $ ¥ -
7 s f
Poznamka: Pokud je rozpéti hlasti kazdé ruky oktava nebo mensi, bude part hratelny bez

ohledu na velikost ruky hrace.

Dvé nasledujici ukazky demonstruji part pro vice klavesovych nastrojli, na které hraje jeden

hrac zaroven.
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PF. 11:
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Zavérecné cviceni:

1. Rytmicky uprav danou melodii ve stylu, ktery je napsan v lead sheetu a napis
ji do druhé osnovy

2. Zaranzuj vlastni verzi dané melodie pro kytaru, akustické piano, bas a bici

3. Melodii ve tvém aranZma bude hrat kytara (popfipadé ji mize hrat néktery
z dechovych nastrojl).
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INSTRUMENTACE

alikvotni fada tonti

Predpokladem ucasti studentd v tomto kurzu je, Ze jiz zvladly aranzovani pro rytmickou
skupinu. Ke znalostem psani pro rytmickou skupinu pfidame psani pro trubku, trombon,
alt, tenor a baryton saxofon. VSech téchto znalosti bude pak vyuzito pro zpracovani
Ukoll a projektd souvisejicich s timto kurze. Zaklad téchto znalosti bude ozfejmén na
nasledujicich strankach. Omezeni a doporuceni, ktera zde budou uvedena, se tykaji
nastrojd hracsky zvladnutych na dobré Grovni. Hradi, ktefi zvladaji nastroj excelentng,
nebo které Ize zaradit mezi virtudzy, dokazi zmifiované problémy obejit. Hradi, jejichz
schopnosti jsou podprlimérné, budou pravdépodobné nepfiznivé ovlivnéni nastrojovymi
zvlastnostmi. Existuje mnoho nastrojd, kterym se zde nebudeme vénovat. Nastroje
obsazené v tomto kurzu davaji studentdm dostatek prilezitosti vyzkouset si harmonizaci
a techniky vedeni hlas(, které jsou v téchto skriptech obsaZeny. Je dobré, kdyz student,
ktery se vazné zajima o aranZovani, ziska alespon zakladni schopnost hrani na nastroje,
pro které bude psat. Informace ziskané studiem hry na nastroj maji pro aranzéra
nesmirnou hodnotu. Nic nenahradi alespon ¢astecnou znalost hry na nastroj, a
umoziuje to psat inteligentné pro dany nastroj.

N% Y o -
. [ 8] 7] | Py (4] .- e
bl L] P4 by 1P ~
7 [ 6] [ oY O Litlhed
S ©
J— [
©
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
Trubka
Trubka patii do skupiny dechovych zest'ovych nastrojl. V jazzu a popu se zpravidla
uziva Bb trubka. Je to transponujici nastroj, vyzaduijici transpozici o cely ton vys.
P L
[ 9 T oy T LK § ) T
Zndjici  Ffe— hd PN ; o
| NG Y T T T T
Y]
atd.
Iy .
. — T4y T LI - At T
Transponovano Cg— LS ) ) -
[N T T T T
[y
Pfedznamenani v partu pro Bb trubku musi byt také transponované. Toho jednoduse
docilime, kdyz k netransponovanému predznamenani pfidame dva kfizky, popfipadé
ubereme dvé b.
PE: 11
O o) oYl f) fiu f
gjfci < 7y 4 B — 2 Wi A S —
chJlLl Y | K anY [ Fan | an N | fan WL
R T UF TR =17 T 1
[y, e o) e e
atd.
) Ay A # f) o nufd .
. — T ay T oy’ L. T AR I 1
Transponovino L 4 v s +F o AT .
N3 T TS T U [RNITS bl 1
ry; ) ) ) Oy

V partiture ,in C" je hudba psana pro trubku Bb ve znéjici poloze. V transponované
partitufe je part zapsan transponované. Kdyz je opisovan trumpetovy part z partitury ,in
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C", musime ho pretransponovat. Kdyz je trumpetovy part opisovan z transponované
partitury opiSeme ho, jak je napsan, bez dalsiho transponovani.

Na trubku se pomoci t¥i ventild méni vyska tonu tvofeného pomoci natisku na natrubku.
Hudba pro trubku je vzdy notovana v houslovém klici.

Rozsah
Trubka
be—
p” 4
psany 7y
o — — o
o —— % T
—
o A 2
Znejict @
o) — — =3
o —*
Slaby. ncprubojny Jasny, plnv Jasny, zafivy ostry, pronikavy
obtizna kontrola snadnd kontrola (rozsah prvni trubky)
mp - mf pp - ff mf - {f mf - ff
PIné hlavicky not o oznacuji optimalini rozsah nastroje
Nasledujici popis se vztahuje na otevienou trubku (bez dusitka). VyuZiti rlznych dusitek,
jejich vliv na barvu, rozsah, dynamiku a pouzitelnost bude probiran pozdéji. Cisla mezi
dvéma * se vztahuiji k jednotlivym ¢astem rozsahu uvedenym v nasledujicim piikladu.
PE: LI
b o bo-—2a #n/
) o Ho—"2 07— — = =
- wreor o T T - T~ T T T
Zngjici (\.ﬂu : Lo : ‘ : : |
Y= o '° ! BT S T iz
Ls ) 1 1 I I 1 1
1 1 | | e ' o—e #2 ~
p tE L LY o a2 g = =
’l'ransponova’ino ’{ 1 ﬂG L 4% T L 1 1
’3 : — : I ; T . I
— a:d
fo—

*1* Tato Cast rozsahu je zpravidla oznacovana jako temna, nadychana. Tvorba ténu je
obtizna, intonace mdZe byt problematicka. Pfesto, kdyz dobry hrac uZzije tento registr,
mdZze byt zvuk teply, pfijemny. Nedoporucuje se psat legatové skoky smérem dolli do
tohoto registru, ale opacnym smérem do *2 * jsou mozné. (Varovani na omezeni skokd
se tyka hrani legato, jak je uvedeno v pt. IV. Jestlize prvni nota skoku je staccato, nebo
jsou dvé noty oddéleny pauzou, neni tfeba vénovat tomuto omezeni pozornost.)

VydrZ je problematicka

Dynamicky rozsah: p ... mp

*2% Toto je bézné uzivany spodni rozsah trubky. Ton je Cisty a syty, i kdyZ spodni tfi
plltéony mohou mit charakter *1*,

Pojivost s dalSimi nastroji je vynikajici.

Skoky do této polohy jsou snadno proveditelné.

vydrZ not neni problém

Dynamicky rozsah: pp ... ff
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*3* toto je prechod mezi *2* a *4*, ktery mlze byt povazovan za rozsifeni obou
oblasti. Zde mlze byt zvuk trubky jasné&jsi, nebo miize zlstat syty. Skoky do i z *3* jsou
bezproblémové, ale ty které *3* obkracuji (jak je uvedeno v pf. IV) mohou pdsobit
potize.

Pr: 1V
| . be
P’ AN - I
Zngjici _a‘_b_h I - a—
ANaV I i
A '/—\ﬁ_. I)._‘\
Transponovano ',’"\J:‘ » i P -
ARV I I T
d — [

VydrZ neni problém.
Dynamicky rozsah: (pp) p ... ff

*4%* toto je vrchni rozsah trubky pfi psani pro malé skupiny, zvlasté kdyz dalsi nastroje
jsou psany harmonicky pod trubkou. Zvuk je Cisty a jasny.

Smérem nahoru z této oblasti je prakticky nemozné, aby byl zvuk trubky kryty jinym
nastrojem. Z tohoto dlivodu je uzivan pouze jako vedouci (lead) hlas, nebo ke hrani
harmonie pod jinou trubkou. Vydrz zavisi na individudlni schopnosti hrace, zejména na
jeho schopnosti kontrolovat proud vzduchu. V kazdém pripadé je toto narocny registr.
Vyhnéte se jeho uziti, pokud schopnosti hrace nejsou na profesionalni Urovni. Ani ve
vhodné situaci nepiste v tomto rozsahu delsi Usek nez 16 taktl. Pfed hranim v tomto
registru je dobré nechat v partu pred a po hrani nékolik volnych taktd. Skoky do a

z tohoto registru jsou mozné.

Dynamicky rozsah: mf ... ff

*5% tato oblast je horni konec rozsahu priimérnych profesionalnich bigbandovych hracd
na 1. trubce. Zvuk je velmi silny a jasny. Pfi psani v tomto registru je dobré, kdyz
aranzér podpofi trubku ve spodnich hlasech.

VydrZ je zavisla na Urovni hrace. Osm taktd hrani v této poloze mlze byt dost narocné.
Méjte na mysli, Ze delsi Usek zvuku vysokych Zest'li v jedné pasazi nemusi byt tim
nejzajimavéjsim.

Rozsah *3* , *4* g *5* je zpravidla uZivan pro orchestralni chorus nebo jinou
ansamblovou Cast. Takova Cast by neméla presahovat 16 taktl, priblizné 8 taktd by se
mélo pohybovat v *5*. Skoky mez *5* a *4* obéma smeéry jsou pouzitelné pro velmi
zkusené 1. trumpetisty.

Dynamicky rozsah: (f...) ff

*6* toto je rozsiteni polohy *5* pro prvniho hrace se schopnosti hrat vys nez je
bé&zné. Hrani v této poloze se nedoporucuje déle neZ nékolik taktll. Mize byt uzito na
vrcholech, nebo pro prekvapujici efekty. Poskytnéte hraci dostatek ¢asu pred a po uziti
tohoto rozsahu. Zvuk je ostry, pronikavy ale Gc¢inny kdyz je prihodné napsan a hran.
Neuzivejte *6* pouze proto, Ze mate hrace, ktery je schopen hrat tak vysoko. Mél by
byt vzdy hudebni divod k uziti tohoto registru!

Skoky do *6* z *5* a z vrchni Casti rozsahu *4* jsou mozné, ale riskantni. Postup
krokem je jistéjsi. Skoky dolll z *6* jsou relativné obtizné.

Dynamicky rozsah: ff

*7* od této noty nahoru je hra doménou specialistli na vysoké tony, nékdy
oznacovanych jako ,piskaci*. Tato oblast je zfidka uzivana v notaci. Kdyz je v ni part
napsan, musi si aranzér uvédomit, ze se vystavuje velkému riziku.
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Dusitka

*7* se vétsinou v rozsahu neuziva, protoZe je vétsinou nepouzitelny. Nejefektivnéjsi
psani v *7* je hrani melodie v nékolika oktavach. Zpravidla je toto napsano jako
moznost volby pro 1. trumpetistu (piskace). Part je psan o oktavu niZ a je oznacen ,8va
if possible™. KdyZ se hrac citi schopen, mlze tento part zahrat ve vrchni poloze, jinak
hraje, jak je psano.

Mistrovsti specialisté na vysoké tény (jako byl Cat Anderson) jsou nékdy povzbuzovani
k improvizaci ve vysoké poloze nad kapelou, ktera hraje vypsané party. Pokud chcete
slySet tento zplsob hry, poslechnéte si nékterou z nahravek Duke Ellingtona.

Umisténi dusitka do roztrubu nastroje zméni zvuk trubky. Mdze také zpQsobit snizeni
dynamické Urovné zvuku. Hlavnim dGvodem uziti dusitek ale je ziskani odliSné barvy
nastroje. Ackoliv bylo vymysleno mnoho druhti dusitek, my se zaméfime pouze na dvé
z nich. Jsou v soucasnosti nejuzivanéjsi v sélovém nebo souborovém hrani. Je nutné
vénovat pozornost rdznym zvukdm vytvarenym trubkou s dusitkem. Posloucheijte zZivé
hrani i nahravky. Pouze touto cestou ziskate dostatek zkusenosti s jejich zvukem, abyste
je mohli vyuzit pfi svém psani. VSechna dusitka zplsobuji potiZze v okrajovych oblastech
rozsahu nastroje. Dusitka maji také negativni dopad na vydrz pfi hrani. Proto, kdyZ
piSete pro trubku s dusitkem, uzivejte predevsim rozsahy *2* a *3*, Pokud je tento
doporuceny rozsah dodrzen riziko Spatné intonace, dynamicka nedostatecnost a obtizna
tvorba tonu budou znacné omezeny.

Harmon mute

Cup mute

Dusitko zvané Harmon ma pohyblivou stopku, kterd mlze byt rlizné pouzita k Gpravé
zvuku.

Jsou tfi moznosti uZiti: 1. pné zasunutd, 2. povytaZena a 3. vyndana. Dusitko Harmon
snizuje hlasitost trubky vice neZ ostatni dusitka. Nejvétsi snizeni hlasitosti nastane, kdyz
stopku vyndame. Vytazenim stopky docilime pronikavého zvuku.

Dynamicky rozsah: pp ...mp (mf)

Hra s timto dusitkem se oznacuje (1) ,Harmon mute, stem in", nebo (2) ,Harmon mute,
stem extended", nebo (3) ,Harmon mute , no stem". (Néktefi aranzéri pouzivaji ,stem
out" namisto ,no stem", toto oznaceni mdze byt ale mylné vysvétleno, Zze ma byt stopka
vytazena.)

Minimalné 4 takty pauzy ve stfednim tempu je zapotrebi, aby hra¢ mohl nasadit Harmon
do roztrubu nastroje. Méjte na mysli fakt, ze takty s pauzami davaji hraci moznost si
odpocinout a upravit nastroj pred dalSim hranim. Je tfeba pocitat alespon se 2 takty ve
stfednim tempu k vyndani dusitka.

UzZiti cup (Salek) dusitka je pro hrace snazsi nez Harmon. Hlavni dlivod je, Ze cup
zplsobuje méné interferenci vzduchového proudu, ¢ehoz dlsledkem je lepsi intonace a
ponékud Sirsi pouzitelny rozsah. Dynamicky rozsah pro cup dusitko je také SirSi nez u
Harmon.

Poskytnéte dostatek ¢asu na vsunuti dusitka do nastroje (4 takty jsou dostacujici kromé
velmi rychlych temp). Dva takty staci k vyndani dusitka z nastroje.

Dynamicky rozsah: pp ... mf (f)
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Tenorovy trombon

Na tomto netransponujicim nastroji se ton tvofi proudem vzduchu v natrubku.

Vyska ténu se méni snizovanim poloh snizce. Nékteré tenorové trombony se stavéji s ,F
klapkou" (kvartou), pomoci které se rozsifuje spodni rozsah. V tomto kurzu se
nebudeme zabyvat nastrojem s F klapkou.

Polohy nastroje
Tabulka poloh pomiZe studentlim vyvarovat se problémdm v souvislosti mezi polohou a
tvorenym ténem. Sedma poloha (v tabulce VII) vyzaduje uplné vytazeni snizce; v prvni
poloze (I) neni sniZec vibec vytazen.
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Pozn.: VSechny noty nad rozsah uvedeny v této tabulce jsou dosazitelné v prvni poloze.
Technicky naro¢né pasaze by nemély byt psany pro trombon, pokud jsou polohy
vzdalenéjsi nez IV poloha. Nejlepsi rozsah pro takové pasaze je od C1 nahoru, protoze

v této Casti neni zapotiebi pouZit nizsi nez III polohu. Ve V, VI a VII poloze je hra
pomalejsi a manipulace se snizcem je nesikovna.

Rozsah

Tenorovy trombon

3
i
\

-
psany &Yz : o) —
1 znéjici =2Z . ‘ - 720
— — — o =3
pedalové tony tvto tony nejsou temny, §iroky soustfedény  jasny, melodicky  ostry pronikavy
hratclné bez kvart klapky cxpresivni
p-mf p-f pp - ff pp -t mp - ff ff

Piné hlavicky not o oznacuji optimaini rozsah nastroje

Néasledujici popis se tyka otevieného nastroje (bez dusitka). Cisla mezi dvéma * se vztahuji
k jednotlivym ¢astem rozsahu uvedenym v nasledujicim prikladu. (PF.:II)
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Poznamka: V nékterych hudebnich stylech se uziva tenorovy kIig, Cpo—e (o= —
aby byl snizen podet pomocnych linck pfi psani ve vvsoké poloze. I L L
Tenorovy KIi€ sc ale neuziva v jazzove ncbo popularni hudbg. — I I

*1* Toto je oblast ,pedalovych ton(", ktera se vyuZiva ke zvlastnim efektim a méla by
byt pouzivana jen zkusenymi aranzéry.
Dynamicky rozsah: pp ... mf

POZOR diilezité: mezi pedalovym Bb v *1* a E v *2* je mezera v trombonovém
rozsahu. Rozsah mezi H (pllton nad pedalovym Bb) a Eb (pliltonu pod E v *2*) nelze
hrat na nastroj bez ,,F klapky" (kvarty).

*2%* Toto je spodni ¢ast normalniho rozsahu trombonu. Dobfi hraci docili docela silny
zvuk v tomto rozsahu; méné schopni hraci mivaji potiz intonacné trefit ton, zejména
v delSich polohach snizce. Je Iépe nepsat skoky smérem dolli do tohoto rozsahu, ale
pfimérené skoky smérem vzhlru do *3* jsou mozné.

Vydrz je problémem, protoze je zavisla na proudu vzduchu. Tvorba a drzeni ténu

v tomto rozsahu vyzaduje mnoho vzduchu.

Dynamicky rozsah: pp ... mf

*3* toto je dobra hluboka poloha, zejména od d nahoru. Polohy jsou dobfe hratelné,
pojivost je vynikajici. Je lepsi nepsat skoky do tohoto rozsahu, ale pfimérené skoky
vzhiru do *4* jsou mozné.

Vydrz neni problém.

Dynamicky rozsah: pp ... mf (f)

*4* Toto je nejjistéjsi a nejuzivanéjsi rozsah nastroje. Zvuk je Cisty a spolehlivy;
pojivost je vynikajici. Technické vybaveni je nejlepsi, protoze neni vyuzivana delsi nez IV
poloha, tony se lehce a presné nasazuji. Skoky obéma sméry v tomto rozsahu se hraji
pohodIng, stejné jako mezi *4* a *5%*,

Vydrz neni problém.

Dynamicky rozsah: pp ... ff

*5* toto je vrchni rozsah pouzitelny pro psani v malych kapelach. Zvuk je velmi zafivy
a jasny, ale pojivost mize byt problémem, kdyZ trombon hraje vedlejsi hlas v nizsi
dynamice nez mf.

Jak bylo vyse uvedeno, pfimérené skoky mezi *5* a *4* jsou snadno proveditelné.
Vydrz je zavisla na konkrétnich moznostech hrace. Toto je narocny registr: vyhnéte se
jeho uziti déle nez 16 taktl. Pfed i po hrani v této poloze je lepsi ponechat nékolik taktd
volnych.

Dynamicky rozsah: (mp) mf ... ff

*6* toto je vrchni rozsah pro bigbandové psani. Jeho spolehlivé vyuziti vyzaduje
excelentni hrace. Nezkuseny aranzér by se mél vyhnout rozsahu nad *5*. Kdyz je
rozsah *6* pouzit v malé skupiné je zpravidla vyuZit v hlasitych unisonech.

Skoky mezi *6* a *5* v obou smérech jsou dobre zvladnutelné pouze vynikajicimi hraci.
Hrani v tomto rozsahu by mélo trvat pouze nékolik malo takt{.
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Dusitka

Zvuk je velice silny, ponékud tenci nez v nizSich polohach. Vydrz je rozhodné problém.
Hrani v této poloze by mélo byt kratké a ohranicené odpovidajicim mnozstvim pauz.
Dynamicky rozsah: (f ...) ff

*7% 0d této noty vys je hrani doménou hracl ktefi maji obzvlasté dobre rozvinuty a
velky horni rozsah. Tento rozsah je exkluzivné uzivan pouze v improvizovanych sélech.
Aranzér by se této poloze mél Upiné vyhnout.

Dynamicky rozsah: f

Umisténi dusitka do roztrubu nastroje zméni zvuk nastroje. Mlze také dojit k omezeni
dynamiky zvuku; hlavnim ddvodem uZiti vSak je zménit barvu zvuku nastroje. Prestoze
bylo vytvofeno mnoho rliznych typl dusitek, tato lekce se bude zaobirat pouze jednim
z nich — CUP MUTE.

pf.: 111

|e

{

Poslechnéte si Ziva vystoupeni, nebo nahravky s pouzitim dusitka na trombon. Jediné
tak ziskate dostatecné zkuSenosti se zvukem pro vyuZziti pfi vaSem aranZovani.

Vsechna dusitka prinaseji potize pfi vyuziti v extrémnich oblastech rozsahu nastroje.
Mohou mit také negativni vliv na vydrz. Z toho dlivodu jakékoliv psani pro trombon

s dusitkem ve cvicenich v tomto kurzu je omezen na rozsah ukazany v PF. III.

Jediné dusitko dnes bézné uzivané v malych skupinach je CUP MUTE.

Cup mute je cenné, protoze umoznuje vyuzivat celou Sifi dynamickych zmén.

V zavislosti na registru a dynamické drovni umoznuje dusitko mnoho variaci zvuku od
mékkého az po ostry, pronikavy.

Je potieba pocitat se ¢tyfmi takty pauz ve strednim tempu pro nasazeni dusitka, a
stejné tak Ctyfmi takty pro vyjmuti dusitka. Dévod pro€ je u trombonu doporucena delsi
doba pro vyjmuti dusitka nez je pozadovano u trubky je ten, Ze na trombon nelze hrat
pouze jednou rukou. Trumpetista po vyjmuti dusitka z roztrubu mdze pokracovat pouze
pravou rukou ve hfe na ventily, zatimco levou rukou méze dusitko odlozit. Trombonista
musi nejprve dusitko odlozit, nez mize dale pokraCovat ve hie.

Dynamicky rozsah: pp ... mf (f)

VSeobecné informace o saxofonech

a)
b)

9)

d)

VSechny saxofony jsou Cleny drevénych/ platkovych dechovych nastrojti.

Na saxofonech se pomoci klapek méni vyska tdnu v zavislosti na natisku a proudu
vzduchu.

U saxofon(l nejsou takové problémy s vydrzi jako u Zest'ovych nastroji. Zvuk je tvofen
rozvibrovanim platku proudem vzduchu. PoZadavky na svaly, které kontroluji natisk,
jsou pro saxofonisty méné namahavé nez pro hrace na Zesté, ktefi vytvareji zvuk vibraci
rtd. To neznamena, Ze saxofonisté mohou hrat netinavné skrz celé aranzma. Rty
saxofonistd si zaslouZi obcas pauzu, stejné jako posluchacovi usi.

Ackoliv jsou prstoklady na vSech saxofonech stejné, schopnost hrat na jeden (napr. alt
sax) nemusi byt stejna u jiného (napf. baryton sax). Hra€ schopny stfidat hru na rtizné
saxofony musi vénovat ¢as pochopeni odliSnosti barvy a technickych moznosti u rliznych
druhl saxofond.
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Alt saxofon Eb alt saxofon je transponujici nastroj, ktery vyzaduje, aby hudba pro néj byla psana o
velkou sextu vys, nez zni (PF. I)
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Pfedznamenani v partu alt saxofonu musi také byt transponovano. Jednoduse to
mUzete provést pridanim tfi kfizkd k predznamenani, nebo ubranim tfi bécek (PF. II)
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Ve ,znéjici partitufe” (v C hlase) je alt saxofon notovan ve znéjici poloze.

V ,transponované partitufe" je notovan transponované. Kdyz je part alt saxofonu
rozepisovan ze ,zn€jici partitury" je tfeba part transponovat, tak jak bylo uvedeno vyse.
Kdyz je part alt saxofonu rozepisovan z ,transponované partitury" opiSe se tak, jak je
napsan v partiture, bez dalSiho transponovani.

Hudba transponovana pro alt saxofon se vzdy piSe v houslovém klici, at’ v partiture
nebo v jednotlivych partech. Ve ,znéjici partiture”® mlze byt nékdy uzito basového klice
pro extrémné nizkou polohu, ale vétSinou se pouziva houslovy klic.

Rozsah

Alt saxofon

a——9 (O
n J— J—
)’ 4

psany {7 hix

¢

nékieré altky maji F# klapku

o . . ____be he)
o ¥ }3‘;‘3 L9 ] * ; éi
znéjici I Dy
1
1/
ostry, houkavy zvuk bohaty - ztencuje se jasny - zjasiuje se tenky, jeCivy
obtizna kontrola
f p-f pp - ff mp - f

Piné hlavicky not ¢ oznacuji optimalni rozsah ndstroje
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Znéjicl

Transponovano

Cisla mezi dvéma * se vztahuji k jednotlivym ¢astem rozsahu uvedenym v nésledujicim
prikladu (PF. III)

Pi.: 1M1

, o  to-—tO o
v T 1T T T T T T
#. he—— 7, n " = O "
L i £, ©
‘zj’l T ——/c Ty T T T
T — | 1 1 1 |
\ a/bt‘- , O EEL | OEgE TS | k7
] I 1 1 ] I
1 1 1 | 1 o Ha
s U ags ey ' ' o fo-—2 4o
) 1 | 1 4o T — [ — | —
4 1 I 1 i 1 1 I
7 " LT ©r
| an 1 Py L Py 1 t 1
ANEY.] 1 ol I . B 1 1 1 1
¢ bo—fo o

*1* Ctyfi noty tohoto rozsahu jsou velmi tézko kontrolovatelné, zejména ve slabsi
dynamice nez f. Zvukova kvalita v tomto rozsahu je spiSe nehudebni ,,houkani* pokud
na nastroj nehraje zkuseny hrac.

Pojivost s ostatnimi nastroji je slaba

Skoky dol& do *1* jsou obtizné proveditelné, ale skoky z *1* do *2* nebo *3* jsou
docela snadné ve vhodné hudebni situaci. Technicka pohyblivost je obtizna. Pouze
zkuseny aranzér mdze vyuzit tuto oblast rozsahu.

Dynamicky rozsah: (mf) f ... ff

*2%* tato silna, spolehliva nizka oblast rozsahu alt saxofonu nabizi vynikajici
harmonickou a melodickou podporu ve voicingu drev, nebo kombinovaném voicingu
drev a zest'd.

Pojivost je dobra

V psanych solech se uziva zridka, ale pfi improvizaci obcas hraci vyuzivaji bohaty zvuk
v této oblasti. Skoky mezi *2* a *3* v obou smérech jsou snadno proveditelné. Logické
skoky vzhlru z *2* do *4* jsou také snadné, skoklim smérem doll do *2* je Iépe se
vyhnout.

Dynamicky rozsah: (pp) p ... ff

*3* tato oblast je rozsifenim *2*, Hlavni rozdil je, Zze *3* nema dost silny hluboky zvuk
charakteristicky pro *2*, V *3* je také snazsi hrat v extrémné slabé dynamice. Tato
oblast je nejlepsi pro hrani ,Sustivym, Septavym" ténem. Tato oblast je spodnim
rozsahem uzivanou ve vétsiné psanych solovych partd.

Pojivost je vynikajici.

Dynamicky rozsah: pp ... ff

*4* v této oblasti se zvuk stava jasnéjsi nez v nizSich oblastech, ale stale z{stava silny
a piny.

Pojivost je velmi dobra

Skoky mezi *4* a *5* ob&ma sméry nejsou problémem pro schopného hrace.
Dynamicky rozsah: pp ... ff

*5% toto je nejjasnéjsi, nejzarivejsi oblast rozsahu alt saxofonu. Je Cistym a zpévnym
rozSirenim *4* i kdyZ miZe byt ponékud tendi ve zvuku. Jak Ize predpokladat, podle
toho co jiz bylo feceno, nejlepsi rozsah pro psana séla a solové party se sklada z *3%,
*4% g *5*,

Pojivost a intonace miZe pfinaset problémy u vrchnich dvou plltond.

Dynamicky rozsah: (pp) p ... ff

*6* tuto oblast tvori vrchni tfi plltony bézné uvadéného rozsahu nastroje. Zvukova
kvalita je jasna, zariva, ale znatelné tenci nez *5*, Dobra intonace vyzaduje zkuseného
hrace. Technické moznosti jsou obdobné problematické jako *1*. Nezkuseny aranzér by
se této oblasti mél radé&ji vyhnout.

Dynamicky rozsah: (pp) p ... f (ff)
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*7* toto je pocatek altissimo registru (prefuky). Noty od tohoto tdnu smérem vzhiru jiz
nejsou soucasti zakladniho rozsahu nastroje; docili se jich pomoci specielnich hmatd,
které mohou byt rozdilné u kazdého hrace i nastroje. Tyto tony vyzaduji také zvIastni
natisk.

I zkuSeni aranZzéfi pisi v tomto rozsahu jen vyjimecné, protoze je nepredvidatelna kvalita

zvuku, jeho ladéni a technické moznosti. *7* je zpravidla vyuZzivano v improvizovanych
solech.

Pojivost je slaba
Dynamicky rozsah: mf ... ff

Tenor saxofon

Bb tenor saxofon je transponuijici nastroj, ktery vyzaduje, aby hudba pro néj byla psana
o velkou nénu (oktavu a velkou sekundu) vys nez zni (PF. 1)
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Pfedznamenani v partu tenor saxofonu musi také byt transponovano. Jednoduse to
mdZete provést pridanim dvou kFizk( k predznamenani, nebo ubranim dvou bécek.
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Ve ,znéjici partitufe® (v C hlase) je tenor saxofon notovan ve znéjici poloze. V
Jtransponované partiture" je notovan transponované. Kdyz je part tenor saxofonu
rozepisovan ze ,znéjici partitury" je treba part transponovat, tak jak bylo uvedeno vyse.
Kdyz je part tenor saxofonu rozepisovan z ,transponované partitury" opise se tak jak je
napsan v partiture, bez dalSiho transponovani.

Hudba transponovana pro tenor saxofon se vzdy piSe v houslovém klici, at’ v partiture
nebo v jednotlivych partech. Ve ,znéjici partitufe® mlze byt nékdy uzito basového klice
pro hlubsi polohu, a pro vyssi polohu se uziva houslovy klic.
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Rozsah

Tenor saxofon

e—2 (o)
n —_ R— PR
P A Jn O
psany 7w o | —
N , — = =
Jho —— Fe nékteré tenory maji F# klapkn
AT r=y " /: IO - by 1 l;l'l() T
méjici 2 o [ ] —
v o
L
ne tak tvrdy jako altka bohaty ztraci na bohatosti silny, ztenéujc sc tenky
alg tak¢ t&zko ovladateIny velmi pojivy §patné kontrolovatclny
f p-f pp - ff pp - ff p-f
Piné hilavicky not o o0znacuji optimaini rozsah ndstroje
Cisla mezi dvéma * se vztahuji k jednotlivym ¢astem rozsahu uvedenym v nasledujicim
prikladu (PF. III).
P 1II
T T 0 ’. T T T I T
Znéjici #: I o ra— © A< ”:‘ ; (8] " ;ﬁ() i —
XLy L | © T T Sl LY T nid T T
' ] | (2= | ] |
: : : (YL : HgH : G : L]
1 1 | 1 1 o .0 Tl
P | s 4o le—= Ba——2 e
Transponovéano —A& L ; to—®© - ' L '
rmu 1 © 1 se Il 1 1 1
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*1* Ctyfi noty tohoto rozsahu jsou velmi tézko kontrolovatelné ve slabsi dynamice nez
f. Pfesto zvukova kvalita v *1* je lepSi nez stejna poloha alt saxofonu, protoZe tenor je
stavén jako hlubsi nastroj. Néktefi hraci na tenor sax maji rozvinutou schopnost hrat
mékce, slabé v této poloze. Presto by neméli aranzéri psat party, které vyzaduji zvlastni
schopnosti.

Pojivost je celkové slaba.

Skoky dold do *1* jsou obtizné proveditelné, ale skoky z *1* do *2* nebo *3* jsou
docela snadné ve vhodné hudebni situaci. Technicka pohyblivost je obtizna. Pouze
zkuseny aranzér mlize vyuZit tuto oblast rozsahu.

Dynamicky rozsah: (mf) f ... ff

*2%* tato silna, spolehliva nizka oblast rozsahu tenor saxofonu nabizi vynikajici
harmonickou a melodickou podporu ve voicingu dfev nebo kombinovaném voicingu
drev a zestq.

Pojivost je vynikajici.

Toto je oblast vielého, bohatého zvuku, ktera mlze byt vyuzivana v psanych i
improvizovanych solech.

Skoky mezi *2* a *3* v obou smérech jsou snadno proveditelné; logické skoky vzhiiru z
*2* do *4* jsou také snadné. Psanym skoklm z *4* smérem doll do *2* je Iépe se
vyhnout.

Dynamicky rozsah: pp ... ff
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*3* tato oblast je rozsifenim *2*. Hlavni rozdil je, Ze *3* nema dost silny hluboky zvuk
charakteristicky pro *2*, V *3* je také snazsi hrat v extrémné slabé dynamice. Tato
oblast je nejlepsi pro hrani ,Sustivym, Septavym" tonem.

Pojivost je vynikajici.

Dynamicky rozsah: pp ... ff

*4% vy této oblasti se zvuk stava pronikavéjsi nez v nizSich oblastech, ale stale je silny a
plny.

Pojivost je vynikajici.

Skoky mezi *4* a *5* ob&ma sméry nejsou problémem pro schopného hrace.
Dynamicky rozsah: pp ... ff

*B* tato oblast je rozsifenim *4*, i kdyz je ponékud tenci
Pojivost je vynikajici; intonace mize pfinaset problémy u vrchnich dvou plltond.
Dynamicky rozsah: pp ... ff

*6* tuto oblast tvori vrchni tfi pdltdny bézné uvadéného rozsahu nastroje. Zvukova
kvalita je stejna jako u vrchni Casti rozsahu *5*, ale je znatelné tenci. Dobra intonace
vyZaduje zkuseného hrace. Technické moznosti jsou obdobné problematické jako *1*,
NezkusSeny aranzér by se této oblasti mél radéji vyhnout.

Dynamicky rozsah: (pp) p ... ff

*7* toto je poCatek altissimo registru (prefuky). Noty od tohoto ténu smérem vzhiru jiz
nejsou soucasti zakladniho rozsahu nastroje; docili se jich pomoci specielnich hmat,
které mohou byt rozdilné u kazdého hrace i nastroje. Tyto tény vyzaduji také zvlastni
natisk.

I zkuSeni aranZzéfi pisi v tomto rozsahu jen vyjimecné, protoze je nepredvidatelna kvalita
zvuku, jeho ladéni a technické moznosti. *7* je zpravidla vyuZivano v improvizovanych
sélech.

Pojivost je slaba.

Dynamicky rozsah: mf ... ff

Baryton saxofon
Eb baryton saxofon je transponujici nastroj, ktery vyZaduje, aby hudba pro né&j byla
psana o velkou tercdecimu (oktavu a velkou sextu) vys nez zni (PF. I)

Pi.: 1
o . .
e . 0 i had b
Znéjici IFQ‘I- L8 -
[
L]
atd.
I} © P
Transponovanol 2L o) A e
- 1S T
| ERNAY)
!) [ 8]

Pfedznamenani v partu baryton saxofonu musi také byt transponovano. Jednoduse to

vvvvv
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Ve ,znéjici partiture" (v C hlase) je baryton saxofon notovan ve znéjici poloze. V
~transponované partiture" je notovan transponované. Kdyz je part baryton saxofonu
rozepisovan ze ,znéjici partitury" je tfeba part transponovat, tak jak bylo uvedeno vyse.
Kdyz je part baryton saxofonu rozepisovan z ,transponované partitury" opise se tak jak
je napsan v partiture, bez dalsiho transponovani.

Hudba transponovana pro baryton saxofon se vzdy pise v houslovém kli¢i, at’' v partiture
nebo v jednotlivych partech. Ve ,znéjici partitufe" je notovan v basovém klici.

Rozsah

Baryton saxofon

____e—2 e
f) hid — — —
z ©
psany  fps
~ — ¥
) (o) bo ———— ® nékteré barytony maji F# klapku
modemi barytony maji . — I) o { h o)
spravidla spodni A klapku o — = j— j—
W & ©
zndjici =2 :
&) o—— e ©
plny, syty stava se méné playm tenky, ale velmi obtiZzng
svty, pojitelny  expresivni kontrolvatelna intonace
mf-1 mp - ff pp - 1T pp- 1t p-ff
Piné hlavicky not o o0znacuji optimalni rozsah ndstroje
Cisla mezi dvéma * se vztahuiji k jednotlivym ¢astem rozsahu uvedenym v nasledujicim
prikladu (PF. III)
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Shrnuti

*1* baryton saxofon je konstruovan ke hrani hlubokych tond. Z toho d@vodu je *1*
relativné pohodina poloha pro hrace vénujicimu se hfe na tento nastroj. Baryton sax
mdZze byt v poloze *1* solidnim spodkem malé skupiny, saxofonové sekce a velkého
souboru.

Pojivost je velmi dobra, zavisi vSak na schopnostech hrace.

Skoky dold do *1* z *2* jsou bézné. Skoky vzhlru z *1* do *2* nebo *3* jsou
snadno proveditelné. Technicka pohyblivost je problematicka, ale hraci na baryton
saxofon pracuji na prekonani téchto potizi, protoze mnoho hudby je psano pro né pravé
v *1*, Je tfeba pocitat s tim, ze dlouhé noty v této poloze vyZaduji mnoho vzduchu. Dva
takty v pomalém tempu, nebo Ctyfi takty v rychlém tempu jsou zpravidla limitem pro
hrani v této poloze bez nadechu

Dynamicky rozsah: (p) mf ... ff

Zrucnost a talent jednotlivého hrace urcCuje jak slabé je schopen v tomto rozsahu hrat.

*2* tato poloha je rozsifenim *1* pouze je ponékud mensi zvonivost spodnich tond.
Skoky mezi *2* a *3* v obou smérech jsou snadno proveditelné. Skoky nahoru z *2*
do *4* jsou také snadné; i kdyz skokdm opacnym smérem je Iépe se vyhnout.
Pojivost je vynikajici.

Dynamicky rozsah: pp ... ff

*3* tato oblast je rozsifenim *2*, ale zvuk zde zacina ztracet na ostrosti.
Pojivost je vynikajici.
Dynamicky rozsah: pp ... ff

*4* zde zacina baryton ztracet schopnost ,zakotvit" harmonizované sazby hlast
zplsobem typickym v *1*, ¥2% g *3%_ Pfesto je zvuk bohaty, silny a skvéle funguje
v harmonizovanych i unisono pasazich.

Skoky mezi *4* a *5* ob&ma sméry nejsou problémem pro schopného hrace.
Pojivost je vynikajici.

Dynamicky rozsah: pp ... ff

*5% toto je rozSitenim *4*, a i kdyz zvukova kvalita zacina byt obcas tenci, zvuk
z(stava Cisty a bohaty.

Pojivost je vynikajici. Intonace m{ze pfinaset problémy u vrchnich dvou pltond.
Dynamicky rozsah: pp ... ff

*6* tuto oblast tvofi vrchni tfi paltony bézné uvadéného rozsahu nastroje. Zvukova
kvalita je jasna, zafiva, ale znatelné tenci nez *5*. Dobra intonace vyZzaduje zkuseného
hrace. Technické moznosti jsou obdobné problematické jako *1*. NezkuSeny aranzér by
se této oblasti mél radé&ji vyhnout.

Dynamicky rozsah: (pp) p ... ff

*7* toto je pocatek altissimo registru (prefuky). Noty od tohoto tonu smérem vzhlru jiz
nejsou soucasti zakladniho rozsahu nastroje; docili se jich pomoci specielnich hmatd,
které mohou byt rozdilné u kazdého hrace i nastroje. Tyto tdny vyzaduji také zvlastni
natisk.

I zkuSeni aranZzéfi pisi v tomto rozsahu jen vyjimecné, protoze je nepredvidatelna kvalita
zvuku, jeho ladéni a technické moznosti. *7* je zpravidla vyuZzivano v improvizovanych
solech.

Pojivost je slaba.

Dynamicky rozsah: mf ... ff

U vSech dechovych nastrojll jsou nékteré noty, které se hraji snadné&ji neZ ostatni.
ObtiZe se zpravidla objevuji v extrémnich polohach. Témbr se méni v rliznych polohach
nastroje.

Hraci na dechové nastroje pottebuji Useky pauz béhem aranzma k odpocinku. Hraci
Zest'ovych nastrojli potfebuji vice pauz nez saxofonisté. Nadmérné vyuZzivani
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kteréhokoliv nastroje nebo skupiny nastrojd (sekce) ma za nasledek, ze se zvuk stava
pro posluchace nudnym. Hradi Zest'ovych nastrojli mohou hrat déle bez Gnavy ve

stfedni poloze nez v krajnich polohach.
Dusitka by se neméla u zest'li uzivat v krajnich polohach. Jejich uZiti také prinasi
problémy s vydrZi.
Transponujici nastroje musi mit party napsany transponované.

Strucné rozsahy nastrojti
PovSimnéte si téchto limitl, kdyz piSete cviceni tohoto kurzu. Pro bliZsi informace si
prohlédnéte UpIné rozsahy nastroji v predeslé kapitole.

zngjici
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apen

transponovans
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b his ¢ - O
9 o o - — — 5 . _ f _ // —
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L & an l Fan 1LY 158
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ve
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DOMACI CVICENI:

A. Nasleduijici fraze budou napsany pro urcité nastroje. Analyzuj kazdou frazi pomoci Cislic mezi
hvézdickami oznacujicimi urcéitou oblast rozsahu nastroje. Oznac krizkem, zda je fraze napsana
ve spravném nebo Spatném registru nastroje pro konkrétni pripad.

Moderato
prikiad A == —_—
‘I'rubka. transponovino r—2¢ - » o I jI J .I ? o f : = jl‘ = '\r\ i
> % — = N I — T T
< > = R —1
f 2z ez s
*2* *1* *2* *l*
dobie O gpatné O
Moderato
=
> = o 5 T -
1 ] Py 1
1. Trubka, transponovano 1 } f %\ =} A R | :
Y] = ———— ¥
dobie [J spatng O
jestlize je priklad Spatné-proc?
Moderato
[ B | . | [—
2. Alto sax, zné&jici N 7 —T1
d = 5 5 1 1 il. "‘I- g = "; I ——1—] 1 .‘I-W Jij
- -
f - vz >
dobie [J gpatné O

jestlize je priklad Spatné-proc?
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Slowly

o)
1 O

=H

!
I I
v | i a—
3. Tenor sax, zné&jici =£ IL‘ — IF’
[

|

dobie O

jestlize je priklad Spatné-proc?

4. Trombon

dobie O

jestlize je priklad Spatné-proc?

5. Baryton sax, transponovénow

:ﬂg I
[ BN — - ——

d 1 1 1 ‘ 1

mf

dobfe J

jestlize je priklad Spatné-proc?
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B. Napi$ nasleduijici sélovou melodii pro kazdy oznaceny nastroj. Snaz se zachovat polohu, ve
které je napsana, ale zmén oktavu, pokud to bude nutné pro lepsi hratelnost. Pfiklad mdze
byt napsan ve znéjicim, ale vhodnéjsi je transponovany zapis. V kazdém pfipadé (kromé

trombonu) napis, jaky zapis jsi zvolil.

Slowly /,_\
I 9 I‘U % 77+ b - i — AH I 7
' i E————— g to
melodie ey v/, i ] ] — 2 | f
[ [ | i T
p

Trubka

Alto sax

Tenor sax

Trombon

Baryton sax

C. Analyzuj svoji praci, kterou jsi napsal v ¢asti B, pomoci Ciselného oznaceni rozsahovych oblasti

(jak bylo uvedeno v tabulkach rozsah()
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D. Transponuj nasledujici melodii pro trubku, alt, tenor a baryton saxofon. Napi$ v basovém klici
pro trombon. Ve vSech pfipadech zachovej melodii v pfedepsané poloze.

| rd f L | | |

melodie { t ' —— ——

b P i e R~ M S — —

'y T Fd q‘l pul ba =

Trubka
Alto sax
Tenor sax
Trombon

Baryton sax
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TRANSPOZICE NASTROJU

Nasleduijici tabulka slouZi k porovnani znéjiciho tdnu urcitého nastroje a odpovidajici noty,
tak jak je zapsana v partu nastroje tj. transponované popfipadé netransponované.

Vs s

Napriklad kdyz hraje B’ klarinet znéjici ton b’ , ty musi$ zapsat do klarinetového partu notu c

o velkou 2 vys nez je znéjici ton.

Tabulka transpozic

nastroj znéejici nota psana nota transpozice
) A
P 4 ] L 1
- 7 27= Y . ZWaY .
flétna {2y S fos PO netransponuje
e oJ
f) /)
: yi v 7 —
Bj-klarinet = PO Y velkou 2 nahoru
o o
. ) ,J? velkou 9 nahoru
B} basklarinet 7 re {7 .
24 T (oktava + v.2)
y — 7
B}, sopran saxofon ’:L'“u e ,\'\‘,..,U 3 velkou 2 nahoru
3] 'y
f A O
o ] 1
E, alt saxofon @ o @ velkou 6 nahoru
) o
RS
9 .  — velkou 9 nahoru
By tenor saxofon —foe ro fan) ,
=¥ ik (oktava + v.2)
o)
) : o velkou 13 nahoru
E, baryton saxofon—/ re n——s )
7= F a— (oktava + v.6)
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nastroj

znéjici nota psand nota transpozice
o) A
P 4 ] Ly
By-trubka {7~ re (e -~ velkou 2 nahoru
ANEY.J AN V)
e ¢
y  — 0
By -ktidlovka o o frs O velkou 2 nahoru
S S~
e 3]
7 ) .
lesni roh (in F) y i y ¢istou 5 nahoru
ANEY.J ANV )
D, bo D
bo bo
o) Y ‘
B, trombon 7 7 netransponuje
tuba EI}: o ‘)’ — netransponuje
A A b_().
kytara ,’:.‘," ho ,l;: 8 nahoru
ANIY.J S VY
¢/ o
o) A
P4 ! b’ | .y
housle s 2o s e netransponuji
AN o
) e
o) .
) - | L netransponuje
viola {2y I rLe)
D v

notuje se v altovém klici
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nastroj znéjici nota psana nota transpozice

: s “):
violoncello 7 bo 7 be netransponuje
kontrabas 5,‘,: ) T 8 nahoru
baskytara — =
o
) fH
. P4 1 o | .
vibrafon y uim bo o ho netransponuje
S U AN
e) 3}
. ) £ o .
zenské hlasy » 4 — A — netransponuji
(sopran, alt) 5 D
» U U
muzské hlasy — bo - bo 3
(tenor, baryton, & ) netransponuji
bas)
o) A
p- A 1 74 ‘h
fy—o—— & ho
ANV ¥
ptano o D, .
syntetizér netransponuje
-4 0]
hall 3 1 huilf 1 1
< PO - PO
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